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Un eseu scris in anul intai de facultate (la Peisagistica). Ideile prezentate aici nu mai reprezinta
intru totul parerile mele actuale.

Introducere

Relatia dintre culura si peisaj a fost discutata si teoretizata in numeroase randuri si de catre
numerogi autori. Ea reprezinta un subiect deosebit de vast, greu de abordat, dar in acelasi timp
si stimulator, deoarece este strans legat de realitatea inconjuratoare. Orice om care doreste sa
inteleaga macar in linii mari o societate, sau chiar si un eveniment oarecare, va ajunge la un
moment dat sa isi dea seama cat de necesara este cunoasterea culturii acelei societati. lar
cultura se manifesta in modul cel mai evident prin peisaj.

Cu privire la acest fenomen, Ruskin afirma ca singura “carte” autobiografica a unei natiuni
demna de incredere este cartea artei ei:

,Marile natiuni isi scriu autobiografiile in trei manuscrise, cartea faptelor lor, cartea cuvintelor lor
si cartea artei lor. Nu putem intelege nici una dintre aceste car{i daca nu le citim gi pe celealte
doua, dar dintre cele trei, singura demna de incredere este ultima’1

Intr-adevar, “cartea artei” este cea mai graitoare dintre toate, fie ca este vorba despre o mare
natiune, despre una mica, sau, pur si simplu, despre o multime oarecare de persoane care au
in comun acel lucru numit cultura. lar dintre capitolele artei, capitolul arhitecturii este, poate, cel
mai graitor si usor de inteles. El este, in orice caz, cel mai evident. O reflectie asupra
arhitecturii, nu indepartata de afirmatia lui Ruskin, apare in Jurnalul de scriitor al lui F.M.
Dostoievski, autorul privind si comentand diversitatea si amestecul stilurilor arhitectonice din
Petersburg:

“... din punct de vedere arhitectonic, Petersburgul este reflectarea tuturor arhitecturilor lumii, a
tuturor perioadelor si modelor; totul a fost imprumutat treptat si toate imprumuturile au fost
deformate intr-o maniera specifica. In aceste cladiri poti citi ca intr-o carte toate fluctuatiile de
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idei mari si mici, care sistematic sau subit, au venit la noi din Europa...”2

Arhitectura unei cladiri este intotdeauna rezultatul direct al numerosilor factori ce caracterizau
perioada si locul in care a fost construita, incepand cu cei legati de evenimente istorice, religie
si terminand cu tendintele efemere ale modei. Pe langa aceasta, cladirile sunt si martorii tuturor
schimbarilor ce au avut loc din momentul construirii lor pana in prezent, schimbari care, cu
siguranta, si-au lasat amprentele si asupra lor.

Sa consideram, ca exemplu, cazul orasului. Primul lucru cu care intra in contact vizitatorul unui
oras strain sunt cladirile, strazile, acel tot ce formeaza peisajul urban, care vorbegste atat despre
trecutul cat si despre prezentul orasului. De aceea, peisajul urban este probabil cel mai
important “obiectiv” pentru vizitatorul cu adevarat interesat de a cunoaste un oras. De altfel,
aproape orice turist simte nevoia de a “face o plimbare” (sau mai multe plimbari) prin orasul pe
care il viziteaza, preferabil inainte de a viziona muzeele sau salile de spectacol consacrate,
sau, cel putin, candva pe parcursul vizitei lui. Fara aceasta plimbare minimala el poate simti ca
vizita lui nu a fost chiar completa, ca ea se aseamana, intrucatva,- cu privirea unui album de
poze cu acel oras. Senzatia aceasta se datoreaza tocmai faptului ca sufletul oragului, sau al
oricarui spatiu, se percepe cel mai bine prin contemplarea lui ca peisaj, ca ansamblu format din
numeroase elemente care, luate in parte, “vorbesc” adesea despre lucruri diferite.

Asadar, peisajul este un factor care inlesneste foarte mult intelegerea unei culturi. Am afirmat
ca ea se manifesta prin peisaj, dar se poate spune si ca peisajul se manifesta prin si in cultura,
c& poate fi inteles cel mai bine prin cultura. intre cele dous exista o relatie de interdependents,
de determinare reciproca, studiata in numeroase randuri, de catre mai multi autori.

Matricea stilistica

Cu privire la influenta peisajului asupra culturii, unii autori sunt de parere ca in procesul formarii
diferitelor civilizatii, un rol de baza I-a jucat peisajul natural. El a influentat viata omului in toate
aspectele sale, incepand cu cele mai elementare, legate de procurarea hranei, modul de
locuire, etc. si terminand chiar cu aspectele psihologice, cu cele mai profunde trairi ale
persoanelor. Lucian Blaga considera chiar ca pentru diferitele civilizatii, sau culturi, exista niste
spatii sau peisaje matrice, care sunt adanc inradacinate undeva in subcongtientul indivizilor si
care au determinat, printre altele, formarea in anumite regiuni a unor culturi relativ unitare.

El a dezvoltat pe larg aceasta teza in lucrari precum Orizont si Stil, sau Spatiul Mioritic. Blaga ia
in discutie, ca si Ruskin, elementele care caracterizeaza cel mai bine o “natiune” si constata ca
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fiecare popor are un stil unitar, un stil propriu, care se manifesta in toate domeniile ce tin de
cultura: religie, arhitectura, muzica, arta in general. Aceasta unitate si-o explica prin conceptul
de “orizont spatial al inconstientului”, sau de “spatiu matrice”. Orizontul spatial este prezent in
incongtientul tuturor celor care fac parte dintr-o anumita cultura. Blaga il vede ca pe un peisaj
redus la liniile cele mai elementare, fara detalii, ca o linie de orizont. Spre exemplu, asociaza
campiile intinse din Rusia cu o linie orizontala, ce sugereaza infinitul, “denecuprinsul”; spatiul
alpin 1l aociaza cu o linie franta, ca a fulgerului, iar spatiul tipic romanesc il asociaza cu o linie
ondulata ce isi are originile in permanenta succesiune a dealurilor si vailor, “plaiul”. Acest
orizont spatial nu se confunda neaparat cu peisajul in care traiesc anumiti indivizi, altfel nu s-ar
putea explica de ce in acelasi loc se manifesta mai multe stiluri si nici de ce un om rupt de
spatiul unde s-a nascut, pastreaza totusi, de cele mai multe ori, stilul propriu culturii sale3.
Orizontul spatial este de o natura mult mai profunda, nu se stie exact cum si cand s-a format. El
tine de natura cea mai intima a subconstientului, care singura poate determina un stil.

4

Nu este aici locul sa se cerceteze temeinicia acestei teorii in toate detaliile ei, dar putem spune
ca ea furnizeaza o metafora, un concept valoros, anume cel de matrice stilistica; matricea
stilistica reprezinta totalitatea acelor factori care duc la formarea unui stil ce caracterizeaza
creatia unei mulfimi de oameni (fie ea un popor, mai multe popoare sau un grup mult mai mic
de oameni), fara ca acestia sa fi urmarit in mod deliberat crearea unui asemenea stil unitar.

Dimensiunea metafizica

Revenind la ideea de plimbare printr-un oras strain, ar fi interesant de istorisit urmatoatea
intamplare:

Un economist german, venit in vizita la Bucuresti, vizitdnd orasul, a fost dus, desigur, si la
Muzeul Satului. | s-a explicat cum traiau oamenii in satele romanesti, despre cum erau
organizati din punct de vedere socio-economic, despre obstile satesti, etc. El a admirat toate
aceste lucruri, dar a intrebat: “Dar nu erau ‘otherworldly?”” Raspunsul, mai mult intuitiv, a fost
“ba probabil ca da”.

Aceasta intrebare, daca oamenii care locuiau in casele de felul celor din Muzeul Satului erau
orientati “spre o altd lume”, duce si ea la alte intrebari. In primul rand, care este caracteristica
acelor case si peisaje, care a dus la punerea unei asemenea probleme? De ce ea nu a fost
pusa in timpul vizitarii restului orasului?
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La prima vedere, cea mai evidenta trasatura a vechilor sate romanesti este pitorescul de o
anumita factura.. in Spatiul Mioritic, Lucian Blaga trateaza pe larg acest aspect al peisajului
rural romanesc, cu precadere in capitolul “Revelatie si Pitoresc”. El observa faptul ca dragostea
de pitoresc este prezenta la multe popoare, dar doar la unelele dintre ele aceasta dragoste este
de natura “organica” ea manifestandu-se in toate timpurile si imprejurarile. La celelalte popoare,
in primul rand cele din Occident, pitorescul este un lux, ceva care apare, eventual, ca urmare a
unei bunastari materiale, este subordonat economicului.

lata un citat ce pune in paralel satul roménesc si satul sasesc, evidentiind diferenta izbitoare
dintre cele doua, care se datoreaza in cea mai mare parte prioritatii nevoii organice de pitoresc,
la primul, si prioritatii utilului la cel de-al doilea:

,2Drumurile ardelene duc prin sate, unde in nemijlocita vecinatate gasesti doua conceptii
arhitecturale cu totul diferite: romaneasca si saseasca. Stravechile, masivele sate sasesti si-au
studiat — cel putin asa pare — foarte mult locul unde aveau sa fie cladite. Din felul cum ele se
analizeaza potrivit unor exigente geometrice, se desprinde impresia de calcul. Satele romanesti
sunt asezate mult mai intamplator in peisajele ce le incadreaza. Sasii, vechi colonigti, neam de
o darza , statornica si inceata vointa, si-au ales rational pamantul, unde aveau sa-si ridice
casele si sa-si sape mormintele, ei au gustat precauti apa, au cantarit lumina si au masurat cu
grija grosimea humei, s-au ferit de naltimi accidentate si au incercat cu narile directia vanturilor.
Rostul acesta chibzuit I-au pastrat satele sasesti pana astazi. Ele n-au crescut intamplator, cu
entuziasm stangaci, din peisaj, precum cele romanesti; (...) Satele romanesti, inaliate vertiginos
pe 0 muche sau imprastiate intr-o vale ca turmele, s-au nascut parca din inspiratia capricioasa
a naturii insasi, in mijlocul careia sunt situate. Casele sasesti stau una langa alta, formand un
singur mare zid catre strada, severe, cu ferestre inalte, care nu ingaduie priviri din afara (...);
comuna saseasca e o colectivitate rationala de oameni inchigi, fiecare afisand pe frunte
imperativul categoric. Casele romanesti sunt mai liber laolalta, ele se izoleaza prin gradini, au
pridvoare imprejur, si ferastruici agsa de joase ca poti vedea totul inauntru, casele formeaza
grupuri asimetrice — ca taranii care se duc in dezordine la o inmormantare sau la o nunta:
comuna roméaneasca e o colectivitate instinctiva de oameni deschigi, iubitori de pitorescul vietii.
Casele sasesti, desi bogate, sunt reduse la util; casele romanesti, desi in majoritate sarace, au
mult inutil in alcatuirea lor, dovada pridvorul cu stélpi, care le inconjoara de obicei. Acest inutil al
caselor romanesti tradeaza un simj artistic, de care e foarte departe casa saseasca, ce are la
temelie mai mult o conceptie etica decat estetica despre rosturile vietii.”5

Pitorescul caselor traditionale romanesti are o calitate mult mai profunda decat numai cea
estetica, el este un mod de raportare la transcendent:
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“In neoranduiala vie a acestor sate, simii prezenta unei imaginatii umane, care prelungeste
natura pana dincolo de ea, pana in zone de miracol si de poveste”.6

La roméni, aceasta atractie pentru pitoresc a dus, de asemenea, la formarea unei varietati de
tipuri arhitectonice, care sunt totusi unitare stilistic, varietate ce constituie un contrast puternic
pentru uniformitatea caselor sasesti, care au fost construite parca dupa un anumit model, ca un
tipar.

Un element reprezentativ, central, atat in viata, cat si in peisajul romanesc traditional sunt
bisericile. Un farmec deosebit il au bisericile din lemn, de exemplu cele din Maramures sau
Bihor, care, prin insasi alcatuirea lor marturisesc despre dragostea autentica si organica a
taranului roméan pentru pitoresc. Caracteristice acestor biserici sunt acoperisul aplecat peste
nava, aproape pana la pamant si turnul disproportionat de inalt, sagetat spre cer. Ele par uneori
niste “colibe cu turnuri”’7. Turnul, spune Blaga, isi are probabil originile in stilul gotic, totusi el nu
este pur si simplu un gotic imprumutat, deoarece, privind ansamblul, se constata ca el nu
pastreaza linia verticala ca sa inspire sentimentul “revarsarii in transcendenta, intr-o lume de
dincolo plina de grave mistere” 8, ca in cazul stilului gotic. Asadar, chiar
daca acest element gotic a fost asimilat, dar functia lui estetica originara nu a fost pastrata, el
fiind inglobat intr-o viziune pitoreasca proprie, el reprezentand, mai curand “usurinta unei
singure nadejdi” 9.

Si alte elemente straine au fost asimilate intr-un mod asemanator, cum ar fi contrafortii. Acestia
si-au pierdut rolul lor intial de a sustine o cladire ce se ridica la inaltimi foarte mari, si au capatat
un rol mai mult decorativ. in unele regiuni chiar ei sunt acoperiti de fresce, ca si cum s-ar fi
urmarit in adins castigarea a cat mai mult spatiu pentru acestea. Aceste fresce exterioare sunt
in sine un element specific, ele vorbesc despre conceptia locala despre transcendent, despre
divinitate. Zidurile incarcate si pe exterior de fresce nu mai despart interiorul bisericii de exterior,
ci fac o legatura intre acestea. Revelatia, care avea loc numai in interior, are loc acum si afara,
in natura. Blaga subliniaza:

“Natura va fi infeleasa ea insasi ca o vasta fresca revelatoare. Rostul frescei exterioare este sa
arate ca nu trebuie neaparat sa intri in biserica, pentru a vedea puterile si cetele ceresti. ...
Sensul frescelor exterioare este sa desfiinteze izolatoarele ziduri, puse intre natura si biserica.
Natura si biserica incep a se confunda.”

10
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“... pentru viziunea organica a ortodoxiei romanesti, intreaga natura e ‘Biserica lui Dumnezeu’.”
11

Facand aceasta observatie, ca zidurile bisericii unesc, nu despart, spatiul interior de cel
exterior, conferind un caracter sacru si naturii inconjuratoare, Blaga afirma mai departe ca in
spatiul catolic sau protestant, interiorul bisericilor este despartit in mod transant de exterior,
locul destinat ritualului fiind, practic, o alta lume:

“Maretia exterioara a bisericilor romanice gi gotice te pregateste numai pentru cea dinauntru.
Zidurile sunt cezura intre doua lumi care nu au nimic comun”12

in acest context, ar fi interesant de citat cuvintele lui Alan W. Watts, care exprima exact acest
sentiment, de distaniare a crestinului apusean de natura:

“Pot simti ca un crestin numai cand ma aflu intr-un interior. De indata ce ies sub cerul liber, ma
simt cu totul strain de tot ceea ce se petrece in biserica, fie ca e vorba de ritualul propriu-zis,
sau de teologie.”13

Pe langa frescele exterioare, un alt element care face legatura interior-exterior, care este
prezent atét la biserici, cét si la case este pridvorul sau cerdacul. Acesta este un spatiu care
mijloceste intre spatiul sacru sau camin (care are si el dimensiunea lui sacra) si lumea
exterioara. Despre el N. Steinhardt scrie intr-un eseu in care comenteaza o expozitie de
Constantin Joja:

“Nu esti in casa, dar esti acasa; nu esti in drum, dar esti afara. N-ai ce ascunde ... nu te feresti,
nu-{i este frica de nimeni, n-ai pentru ce te zavori.

Cerdacul

ofera o solutie contradictiilor ecologice: omul igi faureste neaparat un adapost functional, dar
nu-i de ajuns: mai vrea, cu sprijinul unor “structuri in plus”, sa-si manifeste apartenenta la
natura, dreptul la tihna si visare, partasia la ritmuri altele decit cele strict utilitare.”

14

6/16



Cultura si peisaj

Scris de Smaranda Comanescu
Joi, 03 Noiembrie 2016 09:25

Cerdacul, asadar, nu are un rol atat utilitar, cat, mai degraba estetic, (el impodobind casa prin
structura sa ritmata, prin umbra specifica, prin ornamentele ce aduc un plus de caldura) si mai
mult decat estetic. El reprezinta o modalitate de rapotare la transcendent.

“lar locul acela — vrajit as spune, unic as afirma — al pragului, al medierii dintre lume si vatra,
dintre comunitate si familie, dintre specie si ins — pridvorul, cerdacul — ramane, cred, expresia
cea mai izbutita a balansului dintre umbra si lumina, punctul de armonizare dintre expansiune i
ghemuire, intre contopirea cu Totul si incrancenata insingurare, pozitia privilegiata a scrutarii
exteriorului de la marginea interioritatii si — mai ales, mai ales — realizarea (modesta, intensa,
accesibila) a nostalgiei paradisiace, de nezdruncinat atat din cugetul cat si din fapturile omului.”
15

Pridvorul, ca si celelalte elemente arhitectonice pomenite, are un caracter metafizic, ce se
intrezareste chiar prin faptul ca vorbeste de un mod de raportare la lume si la transcendent:
omul este parte a intregului, a Totului care este vazut ca un singur organism, dar omul este in
acelasi timp si individualizat. Sensul metafizic este prezent in intreg peisajul rural al pitorescului
sat roméanesc.

Referitor la problema originii dimensiunii metafizice a peisajului satului romanesc, Blaga explica
faptul ca, in spiritualitatatile popoarelor din Asia Minora, exista credinta ca Divinitatea se
reveleaza tocmai prin pitoresc, ecouri ale acestei credinte existand, constient, sau inconstient in
intreaga Peninsula Balcanica:

“Misterul divinitatii e inchipuit ca un ce “ascuns”, ca un ascuns, care, pentru a se putea arata,
are nevoie, de haina, de aparente. Dumnezeu, invizibilul, pentru a se face vazut, e silit sa
imbrace forme si culori. Orice lucru e o manifestare a Divinitatii. Divinitatea nici nu se poate
manifesta altfel decéat prin lucruri, prin forme, prin detalii concrete, prin pitoresc. Dumnezeu isi
impune pitorescul ca mod de a se arata. Pitorescul e deci revelatie. Cu cat e pitorescul mai
divers si mai intens, cu atat plenitudinea revelatiei e socotita mai nestirbita. Sentimentul acesta
metafizic e in chip firesc insotit de o pretuite care duce in cele din urma la exaltarea
pitorescului, la un cult al pitorescului. Poporul romanesc e situat la marginea unui camp peste
care pluteste aceasta atmosfera de cult al pitorescului.”16

Aprecierea exagerata a pitoescului, devenita misticism, cultul pitorescului, care a luat proporiji
de “dominanta stilistica”17 in Asia Minora, nu se regaseste, insa, la romani. Aici este mai
degraba vorba despre o0 orientare spre pitoresc incongtienta, organica, o “determinanta
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stilistica” care influienteaza cultura in toate aspectele sale, putand fi si “un puternic organ de
asimilare a unor influiente straine” 18.

Sensul metafizic al gradinilor chinezesti

in lucrarea sa Pitoresc si melancolie, Andrei Plesu, in continuara tezei lui Blaga despre
pitorescul vazut ca revelatie, vorbeste despre cultura si spiritualitatea chineza, explicand
semnificatia “spatiului metafizic”, asa cum este el inteles in aceasta cultura orientala:

“Intelegem prin “spatiu metafizic” o intindere golit4 de orice anecdotica, asupra céreia poate
cadea, ca o fatalitate, perpendiculara unei idei. Spatiul metafizic se naste acolo unde
spatialitatea se lasa depasita. ... Natura are asadar sens cata vreme nu cade in agrement si
scenografie, cata vreme refuza moravurile salonarde ale gradinii. Natura isi realizeaza
adevarata conditie ca ambianta primordiala a spiritului, ca spatiu metafizic.”

19

Din ultimele fraze ale acestul citat rezulta ca gradina europeana apuseana nu corespunde
notiunii de “spatiu metafizic”, deoarece, asa cum se explica mai departe, “estetica gradinii
europene este o estetica a plimbarii”; ea se afla la polul opus gradinii sino-japoneze, a carei
estetica este cea a “staticii meditative”20. Rostul decorativ al gradinii europene este inexistent
in gradina chinezeasca: “ea refuza superficialitatea amuzamentului profan, strict optic in care
esueaza artificiul gradinaresc al europenilor. E gradina rituala, parabola laconica a cosmosului,
constituita in jurul polaritatii simbolice a contrariilor: Yin si Yang, feminin-masculin, apa-stéanca
(Shan-Shui).” 21

Gradina chinezeasca reprezinta o punte de trecere, un loc in care disponibilitatea individului
fata de absolut sa fie intretinuta: ea e “spatiul in care astepti detasarea de spatialitate. Ea si-a
indeplinit functia in momentul in care incetezi sa o mai percepi. Asemenea oricarui ceremonial
ea e o cale, o punte si nu un dat autonom, valorificabil in sine. Gradina chinezeasca este, prin
urmare, “spatiu metafizic”. Cea europeana ramane un simplu spectacol care nu conduce spre
nimic dincolo de propria sa regie. Experienta caracteristica pe care parcul european ne-o ofera
e aceea a contemplarii din afara a unei succesiuni de “vederi” atent compuse (ceea ce in
estetica chinezeasca echivaleaza cu cea mai de jos specie a peisajului) si nicidecum experienta
unei nude imprieteniri cu elementele.”22

Plesu sustine, asadar, ca gradina europeana, nu numai ca este cu totul lipsita de ambianta
potrivita unei revelatii, dar ea nici nu “are acces la intelegerea naturii propriu-zise”23. El
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observa despre gradina englezeasca:

“Gradina de tip pitoresc, cu micile ei surprize, pe care esti incurajat sa le cauti, cu “poantele” si
spectaculosul ei satisface in minor nevoia de schimbare, de extraordinar, a unei umanitati
plictisite.”24

De mentionat aici este ca Plesu, analizand gradina europeana, nu foloseste termenul de
pitoresc in acelasi fel ca Blaga. Pitorescul, aici are sens pur estetic:

“Pitorescul e fata de natura ceea ce “livrescul” e fata de cultura: o experienta mediata, lipsita de
spontaneitate, un mod de a abandona realitatea lucrurilor de dragul unei “Arcadii” improvizate.
Altfel spus, pitorescul e un mod de a ingela natura cu picturalitatea, un mod de a o trada. Pentru
a fi pitoreasca, natura nu are dreptul sa fie ea insasi. Ea trebuie neaparat sa abordeze “acel fel
de frumusete care ar arata bine intr-un tablou”.”25

Privind diferitele peisaje, putem observa, intr-adevar, ca unle sunt incarcate de o semnificatie
metafizica, ele vorbind despre cum se raporteaza oamenii la transcendent, iar altele nu. Orasul
modern, ni se pare, este lipsit de aceasta dimensiune. Arhitectura lui se reduce, parca, doar la
util si, eventual, la estetic. Cautand o explicatie pentru acest fenomen, sugerat implicit si de
vizitatorul german mai sus pomenit al Bucurestiului, sunt interesant de cercetat teoriile autorilor
citati.

Orient versus Occident

Andrei Plesu vede aceasta problema ca reducandu-se la opozitia Orient — Occident, aga cum
rezulta imediat si din pasajele referitoare la gradini. Totusi, spatiul romanesc, spre exemplu, nu
poate fi complet incadrat in sfera Orientului, iar in peisajul satului traditional romanesc
dimensiunea metafizica este evidenta, asa cum sugereaza si intrebarea pusa cu spontenaitate
de catre vizitatorul Muzeului Satului, pomenit mai sus. De altfel ar fi interesant de remarcat
asemanarea rolului naturii in viziunea spiritualitatii ortodoxe cu cel din viziunea spiritualitatii
chineze. Ambele vad natura ca punte care mijloceste intre om si Divinitate, conducand la
intalnirea lor. In spiritualitatea chineza, insa, aceasta intalnire consta intr-o “dizolvare in
impersonal” (95)(conceptie specifica, se pare, religiilor orientele), pe cind in spiritualitatea
ortodoxa ea consta intr-o comuniune intre persoane, Divinitatea insasi fiind o Persoana,
apartinand unei comuniuni de Persoane, care are initiativa de a se revela.26
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Revenind la teza Orient versus Occident, este de mentionat ca Blaga, spre deosebire de Plesu,
recunoaste, in fond, ca si peisajul occidental traditional are, inca, o dimensiune metafizica, prin
chiar faptul ca pornind de la estetica bisericilor occidentale, in stil gotic, sau “roman”, extrage
trasaturile specifice protestantismului sau catolicismului. Blaga sugereaza insa si faptul ca in
peisajul occidental exista un contrast care se datoreaza tocmai faptului ca natura nu este
integrata in mod organic intr-o viziune asupra transcendentului, precum in Peninsula Balcanica
sau in Orient. Acest lucru ar duce la o ruptura intre biserica si natura, care se reflecta in
sentimentul exprimat in citatul de mai sus din Watts. Asadar, teza Orient versus Occident, desi
clarifica unele aspecte ale problemei ridicate, parca nu o lumineaza complet.

Minor versus major

Blaga insusi ofera o teorie despre culturi. El imparte culturile in majore si minore, asemanand
cultura majora cu maturitatea, iar pe cea minora cu copilaria, dar specificand ca termenii trebuie
luati in sens metaforic, cultura nefiind, in nici un caz, ca un organism care trebuie neaparat sa
parcurga “copilaria” si “maturitatea”, evouand de la una la alta. Mai degraba, oamenii dintr-o
anumita cultura adopta una dintre “varste”:

“S-ar zice ca creatorii de cultura au doua varste; una e varsta reala, biologica, individuala, —
cealalta e o varsta adoptiva, sub ale carei auspicii ei creaza ca sub inraurirea unei atotputernice
zodii.”27

Cultura minora, asadar, este creata de oameni maturi, sau de orice varsta, care au adoptat in
mod colectiv “copilaria” ca pe o “zodie” sub care creaza, fara implicatia ca aceasta cultura,
creata sub semnul copilariei, va evolua in mod necesar intr-o cultura majora, fiecare in parte
avand apogeul ei de sine statator. Aceasta nu elimina posibilitatea ca cele doua culturi inrudite
sa existe si sa aiba aproximativ aceeasi matrice stilistica la baza. Cultura minora nu este
neaparat mai saraca decéat cea majora, ea poate sa fie chiar deosebit de originala si diversa,
precum cultura populara romaneasca. Fiecare individ creator se margineste in general la
proiecte pe care sa le poata realiza singur, iar daca se nimereste sa apara si cate o creatie
colectivd, ea apare in mod natural, fara un plan imaginat cu mult inainte. in orice caz, intr-o
cultura minora nu apar fenomenul de specializare si, ca 0 consecinia, nici pericolul
unilateralitatii, precum in cea majora, unde indivizii devin “organe specializate” ale unei
colectivitati care urmareste realizarea unui plan care poate dura mai multe generatii i care este
calculat ca atare; cultura minora este caracterizata de spontaneitate.

Viziunea dilatata a timpului si spatiului a culturii majore sta la baza inceputului “istoriei”, pe cand
o cultura minora tinde sa se sustraga istoriei. In timpul invaziilor romanii (spre deosebire de
sagi) se retrageau in paduri sau munti, lasand asezarile sa fie distruse, pentru ca apoi sa se
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reintoarca si sa construiasca altele noi, asa explicindu-se caracterul efemer al cladirilor, care
apar, dispar in vremuri neprielnice si reapar cand pericolul trece (caracter opus trainiciei caselor
sasesti). Interesant este faptul ca, in viziunea lui Blaga, o cultura minora are sorti mai mari de a
rezista mult in timp decat una majora, desi individul creator nu are o viziune larga asupra
timpului (care nu depaseste cu mult duratei vietii unui om) sau spatiului (care se concentreaza
in jurul satului):

“Ni se pare destul de sigur ca o cultura minora, nascuta din permanenta improvizatie si
galgaitoare spontaneitate, ca si dintr-o totala lipsa a sentimentului perenitatii materiale, poate
sa dureze in statica ei multe mii de ani; cata vreme o cultura majora, nascuta tocmai din setea
de a infrange si de a intrece

in cadrul istoriei

spatiul si timpul vizibil, e mult mai expusa, prin dinamica ei catastrofelor gi pieirei”

28

Revenind la problema desacralizarii peisajului urban modern, poate ca ea ar putea fi explicata,
cel putin in parte, prin trecerea de la minor la major. Totusi, cultura chinezeasca traditionala
este o cultura majora, in care rolul metafizic al peisajului ocupa o pozitie centrald. Apoi chiar
Blaga, in analiza sa fina a catedralei Agia Sofia, pe marginea careia explica conceptia
spiritualitatii ortodoxe despre trascendentul care coboara, se refera la cultura bizanting, care era
de tip major. Si cultura occidentala, in cadrul careia au aparut catedralele, este o cultura de tip
major, peisajul care ii corespunde nefiind total desacralizat, dupa cum am mai observat, chiar
daca exista ruptura vizibila intre sacru — biserica, si profan — natura. Cu toate acestea, fara sa
incerce o comparatie in termeni de valoare, Blaga sugereaza ca in trecerea de la minor la
major se pierde spontaneitatea caracteristica unei culturi minore, aparand pericolul rigidizarii gi
al uscaciunii in creatie.

Traditional versus modern

Problema ridicata, a desacralizarii, a pierderii caracterului metafizic al unui peisaj si a cautarii
unei explicatii pentru acest fenomen este deosebit de delicata.

Cultura occidentala moderna este o cultura de tip major, dar intre ea si celelalte culturi majore
pomenite este o diferenta enorma: ea este o cultura bazata pe o economie de tip industrial, pe
cand celelalte sunt bazate pe economii in cea mai mare masura agrare. Aceasta observatie
atrage atentia asupra unui fenomen istoric deosebit de important pentru tot ceea ce i-a urmat:
industrializarea. Industrializarea a schimbat toate aspectele vietii, a mutat mase enorme de
oameni de la sat la orag, acesta devenind elementul central al culturii care lua nastere: cultura
cvasi-exclusiv urbana, prima culturd de felul ei. in trecut, desi existau orase, ele nu sufereau
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comparatie cu orasul industrial, fiind mai degraba niste sate mari, prin comparatie, niste targuri.
Cultura era mult mai influentata, constient sau inconstient, de ritmurile naturale, decat de cele
industriale. De aceea, culturile majore traditionale, in comparatie cu cea urbana modrena par in
general minore. Cultura moderna nu se poate asemana cu nici o alta cultura care a aparut de-a
cursul intregii istorii, este un caz unic, fara precedent; matricea ei stilistica este, probabil, una cu
totul noua. Istoricul Sidney A. Burrell analizeaza rolul social, economic si politic pe care I-a jucat
industrializarea:

“Odata cu raspandirea urbanizarii, conceptia omului occidental asupra vietii s-a schimbat. Cum
majoritatea oamenilor locuiau acum in orage, sau in zone metropolitane, interesele si
problemele orasenilor au inceput, din secolul al XIX-lea Tnhainte, sa aiba o influenta decisiva
asupra dezvoltarii sociale si politice a majoritatii societatilor occidentale. in orase se
revarsasera, in numere din ce in ce mai mari, masele lucratoare ale erei industriale, iar in jurul
lor tindeau sa se adune fortele democratiei si mai tarziu ale socialismului. Deoarece lucratorii
industriali de la oras simteau in general mult mai repede si adesea mult mai sever efectele
crizei economice, decat populatia rurala, tendinta celei dintai era sa sustina partidele politice
care le promiteau 0 masura de usurare economica si siguranta a bunastarii in timp de criza. ...
Problemele orasului erau de asemenea complicate de anonimatul milioanelor de locuitori,
printre care crima si imoralitatea erau mai usor ascunse decét in sate sau in comunitatile rurale
din timpurile apuse. Mai dificil de a-i face fata, insa era problema specfica secolului XX a
decaderii urbane rapide, adica a cresterii zonelor de ghetou si a populatiei, cu toate problemele
adiacente ale delicventelor juvenile si ale educatiei.”

29

(141)

Schimbarile aduse de industrializare au fost deosebit de profunde, in toate domeniile si, cu
siguranta si in privinta culturii si a raportarii la peisaj. Opozitia traditional — modern ar fi cea de-a
treia cheie care ar putea arunca lumina asupra problemei pierderii caracterului metafizic al
peisajului.

Revenind la diferenta izbitoare dintre peisajul sugerat de Muzeul Satului si restul Bucurestiului,
se poate remarca faptul ca acesta din urma este rupt de cel dintai prin tendinta de
occidentalizare a orasului modern, care implica conditionarea esteticului de util si piederea
sensurilor metafizice ale peisajului, dupa cum sustin Blaga si Plesu. Tododata, prin orientarea
spre un tip de cultura major, se pierde spontaneitatea culturii minore. Pe langa acestea se mai
adauga si anii de indusrializare de tip comunist. Dar, acestia, din perspectiva analizei lui Blaga
(din 1936), nu au putut decét sa intensifice si sa accelereze aspectele deja mentionate ale
procesului de modernizare.30
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Eseu aparut prima data pe blogul https://artapeisajului.wordpress.com/2015/06/25/cultura-si-p
eisaj/
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